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Solaris, regia Andrei Tarkovsky - Aspecte psihologice 

FilmulluiTarkovskiesteo"dramăadureriișiaredresăriiparțiale"concentratăasuprapsihologi 
eiechipajuluistațieidepe Solaris. Tarkovskiadoritastfelsăabordezemaiprofundemoţionalşiintelect 
ualgenulștiințifico-fantastic,consideratdeelcafiindsuperficial. 

Filmultrateazăunfenomencentralalanalizeicritice- 
psihologicealuiK lausHolzkampasuprapercepţieiumane:condiţiiledepercepţiealumiiumanesunts 
emnificativepentruființeleumane.(Geier 
1992)Înpercepţie,fiinţeleumaneseorienteazăcătreunsensobiectiv,pecareobiecteleîlposedăînlegăt 
urăcuactivitateavitalăaoamenilor.Învirtuteaacesteicalităţi,localizareasensurilorînobiecteesteexcl 
usivocaracteristicăalumiiumane."(Holzkamp 1989, 


119)"'Lumeaumană"estesemnificativăprinaceeacăesteoobiectivizareaevaluăriiutilității ŞI, 
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prinurmare,aputeriiumane. Înacestecondiţii, Solarisnupoateaveaniciunsens,dezorientândsocietat 
eaumană. 

Solarisesteospeciecomplexănoetică -ospeciecuproprietateagândirii,(Griffin 
1998)careaevoluatîncondițiicompletdiferitedealenoastre. Însistemulnostrumetafizic,deşidouăspe 
ciiatingnivelulintegrativnoetic,sub-nivelelelorparticularepotfidiferiteşiniciodatănuvorputea să 
comunicedacădecalajuldintreele se situeazăînafaraferestreidecontactaceluilalt.(Weissert 1992) 

Filmulseaxeazăpeproblemacomunicării,într- 
osocietateumanăaviitoruluiconsideratădeTarkovskycarigidă. Aceastăsocietaterefuzăsăacceptedi 
versitatea,atâtunrefuzdogmaticdeaverificamărturiileastronautuluiBertoncâtşiintențiadeadistruge 
ceeacenureuşeşte săînţeleagă.(Salvestroni 
1987)Spectatoruldeducecaracteristicileacesteisocietăţiviitoare,darcareseaseamănăfoartemulteur 
ealitateasovieticăalui Tarkovski,doarindirect,dinmoduldedesfăşurareaancheteilui Berton,metafor 
alumiimecaniceindusădecaracterulimpersonalșiaparenthaoticalautomobilelorpeautostradă,afir 
maţiileluiSartorius,etc. 

Tarkovskiesteobsedatdecasă.ImaginiledevisalecaseisuntprezenteînSolaris,lafelcaînOglin 
daşiNostalgia.Un"acasă"construiteaunlocatâtpentrumemorie, 
câtşipentrudorință. SubconştientulluiKelvinesteconstituitdinamintiridesprecasă.Idealizareacasei 
înmemorieîipermitesăevadezementaldinrealitateaconflictuală. Multedintreamintiriautrăsăturiire 
ale(plouăîninterior,levitație,discontinuitatespaţială )afectândoriceideecăontologiatrecutuluiestes 
implăşiobiectivă.(McFadden 
2012)PentrusceneicaseitatăluiluiKris,osimetrielaînceputulşifinalulfilmului,încontradicţiecuevol 
uțiiletehnologice,regizorulrecurgelaoseriedeimaginimetaforice:lacplindeviaţă,ploaia,calulcarea 
minteştedecadrelefinaledinA4ndreiRublev. 

Criticul MarkLeFanuconsideră 


căamintiriledeacasădinfilmsecombină"sădemonstrezecămemorianutrebuiesăfiedispariția;şidim 
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potrivă,noitrăimînsemnificațieînmăsuraîncaresuntempregătițisăîmbrățişămumbrelepierderiinoa 
stre."(Fanu 1987) 

CriticuldefilmSean Martinobservăparalelismuldintrepsihicşiacasă 
",caşicândarreflectalogicavisului...interioareleacestorvasesuntîntotdeaunaaranjateambiguu,cuca 
mereaparentînmișcareînraportunulcucelălalt".( Martin 
201 1 )Instabilitateastructuriicaseireflectădizarmoniadintreconştientși 
subconştientînfilme.Structuracaseiestemutabilăşiconfuză,deoarecepersonajeleînsinesuntconfuz 
eşinuauocunoașteretotalădespresine.Cândpersonajeleseconfruntăcusinelelorciudat,iluziadeauto- 
cunoaştereestezdruncinatăşi suntforţateîntr-ostaredeanxietate.(McFadden 2012) 

Kelvinesteprezentatîncadruldeînceputcaprofundincapabilsăînțeleagăcorectesențasocietăţ 
iiîncaretrăiește.RegizorulremarcăfaptulcăesteimportantsărecunoaştemcăkKelvin 
"Este un locuitorobișnuit al oraşului, un filistin; el aratăașa, de obicei. Pentru mine era important ca 

el să fie așa. Artrebuisă fie un om cu o dimensiunespiritualădestul de limitată, înmedie - 

doar pentru a puteaexperimentaaceastăluptăspirituală, frică, nu ca un animal care 
esteîndurereși nu înțelegece se întâmplă cu el. Ceeace era important pentru mine era 
tocmaifaptulcăființaumană se forțeazăinconștientsă fie umană, inconştientși, înmăsuraîn 
care abilitățile sale  spiritualei-arpermitesă se  opunăbrutalității, se opune tot 
ceeaceesteinuman, întimpcerămâneuman. Şi se pare că, înciudafaptuluică a fost - aşa pare - 


un tip cu totulmediu, el se află la un nivelînalt spiritual. Este ca şi cum ar fi condamnat el, a 
intrat direct înaceastăproblemăşisavăzut într-o oglindă." (Jerzy and Neuger 1985, 22) 


Solarisderanjeazăprofundaceastăsocietatedeoareceinvalideazălegileşiregulilefixecucare 
esteobişnuită.Oceanulareuncomportamentulnoeticpermiţândviselorsăcreeze,dinpropriulmateria 
Ibiologic,structurigeometricetemporarepesuprafața 
sa,precumşiuneleversiunidisproporționateindependentealeformeiumaneaoamenilorcares- 
auapropiatdeea,dinamprentaamintiriloroamenilordeştiinţă.(Weissert 
1992 )Oceanulesteînzestratastfelcuologică"simetrică",careilajutăsădepășeascăbariereleformaleîn 
comunicare.Conform teoremeiluiGodel!,estenevoieaicideoabordarealimbajuluilameta- 
nivel. Darastronauţiinu 


ITeoremadecompletitudinealuiGădelesteo teoremăfundamentalăîn logicamatematică,care 
stabileşteocorespondențăîntreadevărulsemanticşiprobabilitateasintacticăîn logica deordinulîntâi. 
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suntpregătițipentruaceastăconştientizareainconştientului.Dialogullorcunecunoscutuldevinedific 
ilșitensionat,respingândinstinctivşidogmaticacestmoddecomunicare.Krisestesingurulpersonajdi 
nfilmcapabildeoevoluţie. 

ÎnSolaris,”cheiainterpretăriiesteacelprincipiual"simetriei"careguverneazăinconştientul,i 
nclusivviseleşiemoţiile.Hari,KrisşiSolarissuntfiinţeautonome,distincteunuldecelălalt,şiînacelaşi 
timpelementeîncareparteaesteidenticăcuîntregul.”(Salvestroni 
1987)HariesteiniţialdoarunmesajmaterializatincomunicareadintreK elvinşiSolaris.Eareuneştetră 
săturileumanederivatedinamintirealuiKrisdesprefemeiapecareaiubit-o,dar 
şioalteritatepecareopartajează 
cuSolarisprinmodulîncareafostcreatășievoluează. Astfel,unuldintremomentelecelemaiimportant 
ealeSolaris,încarepotențialitățileşiductilitatealimbajuluiimaginilorajunglavârf,estecândHari,larâ 


ndulei,dezvoltăunprocesinteractiv,folosindimaginipecarelepercepevizual. 


7. 





Vânătoriînzăpadă (1565), de Pieter Bruegel celBătrân 
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DupăceHarivedeîntr-oînregistrareflăcărilecalde 
şiroşiialeunuifocînjurulcăruiafamilialuiK risesteadunatăîntr- 
unpeisajdeiarnăacoperitdezăpadă,eapriveştereproducereavânătorilorlui PieterBruegelînzăpadăc 
uoconcentrareintensă.Hari,opersoanăextraterestrăcareposedălimbajulnaturalşicapacităţilecognit 
ivealeunuiadult,darlipsitădeexperiențelumești,seîncadreazăîncomentariile Ludwig W ittgensteind 
esprepercepțţiilevizuale:"Măgândesclaofaţăşivădbruscasemănareacualtul. Vădcănusa 
schimbat;şitotuşiovăddiferit. Eunumescaceastăexperiență"observândunaspect."( Wittgenstein 
1953, 193)Hariobservăelementulpecarepicturatlareîncomuncusecvențapecareavizionat-o- 
zăpada -şiacestlucrudeclanșeazăunprocesasociativeareîipermitesăvadăpicturaîntr- 
unaltmod.Izolează 
anumiteproprietăţi,leasociazăcualteimaginişiînacelaşitimpsintetizeazădetaliilelorcomune,astfeli 
ncâtsă seclarificeşisăseiluminezereciproc. 

Înacelașitimp,Bruegel,cutonurilesalecenuşii 
şiverdeleşialbulsăudegheaţă, transmiteunsentimentdefrig,desin gurătate,deincomunicabilitate. Vâ 
nătoriilugubrişiîntunecaţi,caresepresupunecăucidînmodinutil,paresă 
aibăolegăturăcuapropiatadizolvareiminentăalui HariînanihilatorulluiSartorius,cavictimăauneifer 
ocitățirecipecareosimtedarnuoînţelege.Picturaiioferălui 
Hariomodalitatedeaseapropiadeolumenecunoscută,şiînacelașitimpsăconectezemesajulpicturiicu 
situația eicavictimă șipradă.(Salvestroni 1987) 

HariestemesajulpecareplanetaîltransmiteluiKelvin,făcându-lconștient decruzimeaobtuză 
ŞI mecanicădominantăînlumea 
deundeprovine:" întimpcevoiîiconsiderațipevizitatoriivoştri...separecăașaîinumiți...ca 
penişteinamiciexteriori...niștepiedici.Darmusafiriivoştrisuntopartedinvoi.Suntconştiințavoastră. 
"(Tarkovsky 1972, 02:02:13,333-02:02:29,808) 

Acestaldoileaşidin nouimperfectmodelpecareplanetatltrimite- 


şipecareKrisîlpoatedescifraimediat- 
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readucespectatorullascenainițialăafilmului. Pemăsurăceprivimlaceeacepareafiapalaculuiramelor 
dedeschidere(careprezintăaceeaşimişcareconcentrică),aparatulfotoseretrageîncetladistanță,astfe 
Iîncâtsăpercepemcă ceea 
cevedemacumesteoinsulăacvatică,învelitălarândulsăuprinapeleSolarisşipeinsulă,casavechiului 
Kelvinînăbușităînăuntruşiafară. Îmbrăţişareaulterioarăîntrebărbaţiidindouăgeneraţiiesteuneveni 
mentcareseproducedepartedePământ,pestațiaspaţială,camaterializareaimaginiimentalealui Kris; 
şiacestlucrusemnaleazăacceptareauneialteritățimaipuținfantasticedecâtHarisauplaneta,deşiunac 
arear fifostdeneînţelesluiKrisînaintedeexperiențaluidublăextraordinară.(Salvestroni 1987) 

CândKrisseîmbolnăveșteşiintrăîntr- 
ostaredeviscufebră,seprezintăoultimăsecvențăamemoriei.Figurilelui Harișiamameilui 
suntaproapedenedistins,fotografiileascunzândfeţeleacestora,şiamândouăpoartăaceeaşiîmbrăcă 
minte. Soţiașimamaseîmbinăîntr- 
osingurăfigură,otemărecurentăla Tarkovski,caresugereazăodorințăoedipalăînKris,actualizatădeg 


estulfinalalluiKriscătretatălsăuînscenafinală.(McFadden 2012) 
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